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LINK IN ART

LINK IN ART je projekt koncipiran kao suvremena umijetnicka platformaza
infermedijsko, interdisciplinarno i multimedijsko umrezavanje razlicitih suvremenih
vizualnih praksiirazlicitin konceptualnih strategija, u svrhu oblikovanja otvorenog,
pristupacnog i netfradicionalnog sustava suvremene vizualne komunikacije.
Osmislien je po uzoru na koncept intfernetskog umrezavanja (na sto asocira i
nazivom) te direktnog, brzogi globalnog komuniciranja na drustvenim mrezama,
nudeci kroz matricu odabrane teme, interpretirane kroz samostalne izlozbe
odabranih autora, kreativni model umrezavanja autora, autorskin koncepcija i
izricaja, likovno-filozofskih ideja i umjetnickih strategija te medijskih praksiipristupa.
Stvarajuci tako, unutar platforme, intfrigantni multidimenzionalni i multisegmentni
vizualni sklop, koji kroz svaki svoj novoumrezeni “link” uspostavlja zivu i interaktivhu
(Cesto i drustveno — osvijestenu) komunikaciju autora, publike i zajednice.
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LUISA RITOSA

ucopija distopija

Svake godine ovaj interdisciplinarni, multimedijalni projekt ugos¢ava niz
istaknutin autora povezanih u jednu cjelinu. Ovogodisnja tema posvecena je
suvremenoj znanstveno-fantasticnoj likovnosti, pri cemu istrazujemo vizualnu potku

, [ . Lanr znanstvene fantastike
neizostavan je dio njihovog Sireg i viseslojnog likovnog, ali i drustvenog diskursa.
Zoltan Horvat Colos nam nudi optimizam retro-futuristiCkin objekata, Zdravko Mili¢
svojim mjesecevim pejzazima kriticki promislja svakodnevnicu, dok se Vice Glibota
predstavilja mracnim, monumentalnim cyberpunk konstrukcijoma.

Korijene znanstvene fantastike u likovnosti, u formi fantasticnog i snovitog,
mogli bi pronaci u raznim djelima. Posebice se istiCe sQ svojim
cudnovatim bi¢ima, nadnaravnim krajolicima te kombinacijama religijskih i
fantazmagorickih prikaza. Poceci se mogu vezati i uz romantizam i simbolizam,
s umjetnicima kao sto su i . Futurizam,
U proslavi stroja i industrije, takoder dopr|n05| formiranju zanra, a isto tako i



nadrealizam, prisjetimo se radova i
i . Poseban utjecqj ima knjlzevnos’r pri Cemu su djela

, [ nadahnula mnoge umjetnike. Razdoblje
izmedu 1930-ihi 1950-ih poznato je kao “zlatno doba” znanstvene fantastike, kada
su stripovi, Casopisi i filmski plakati predstavijali osnovno podrucje ZF likovnosti. U to
vrijeme javljaju se umjetnici poput i
ilustratorice kulthog casopisa “Weird Tales”. Uz napredak znanosti i tehnologije, u
21.stoljecu, ZF postaje sveprisutan zanr, a posebno se razvija zanr retro-fantastike,
cyberpunka i postapokalipticne fikcije.

Modgli bireci kako danas zivimo u distopijskoj buducnosti zamislienoj otprilike
80-ih godina 20. stolieca. Tehnologija je sveprisutanaiinvazivna; egzistiramo na vise
traka i nivoa, rascjeplieni smo izmedu dviju stvarnosti — one materijalne i virtualne.
Znanost se eksponencijalno razvija i otvara nezamislive mogucénosti, dok smo
istovremeno svjedoci intenzivnog unistavanja i devastacije planeta te stvaranja
ekstremnih drustvenih sistema. Budimo se u svijetu u kojem je bioraznolikost unistena,
mnoga bic¢a su izumrla, a na rubu izumiranja su i slonovi, tigrovi i razne druge vrste.
OsvjesStavamo mracnu stranu zbilje i strahujemo od ostanka u ovoj sadasnjosti.
Klimatske promjene i egomanija suludo bogatih svakodnevne su vijesti. Bojimo se
globalnog zatoplienja, strahujemo od kaosa. U ovako mracnom scenariju pitamo
se, zivimo li u buducnosti kakvu smo prizelikivali ili smo bespovratno zakoracili u
dekadenciju, mozemo li uopce zamisliti bolji svijet i kako bi on izgledao?2 Ova i
slicna pitanja zaokupljaju navedene umjetnike, koji kroz svoj rad pokusavaju
strukturirati odgovore ili pak sagledati Siru sliku stvarnosti i nase buduénosti.

M je djetinjstun

Krajem 20. stolieca u literaturi ZF zanra pojavio se termin “steampunk”;
ovaj izraz prvi su koristili knjizevnici i Melelglely
prepoznati kao pioniri zanra. Steampunk Uskoro postaje odredena es’rehko a
moguce i etika, kako u knjizevnosti tako i u ostalim umjetnickim pravcima. Ona
kombinira elemente viktorijanskog doba i futuristickin tehnologija, u kojoj se
stvaraju alternativne povijesne vizije, jedinstvene fuzije proslostii buducnosti. Danas
je steampunk zanimljiv subkulturni, likovni i knjizevni pokret koji zadobija sve veci
momentum.

Uradu prisutne su glavne karakteristike steampunk
estetike: naglasena mehanika, vidljivost svih dijelova mehanizma (cijevi,
zupcanici, zice), mjesanje materijala, i povijesnih razdoblja, medutim autor
ima znatan pomak od steampunk zanra. Naime, klasicni steampunk modeli
spajaju vec postojece elemente, a on mnoge djelove kompletno sam izraduje.
U tome se istiCe kao izvrstan zanatlija koji kombinira minimalno sedam zanata.
Vidimo stru¢nost u struganju, varenju, poliranju, lakiranju, limariji, origamiju i
drugim zanatima. Materijali koje najcesce koristi su drvo javora, staklo, bronca i
mesing. Izbor tih materijala upucuje na to da autor tezi vrsnoci, da mu je bitna
dugovjecnosti i kvaliteta rada, koju, mozemo slobodno reci, majstorski dostize.
Precizna elegancijaizrade stapa se s dojmom raskosii ekskluzivnosti. Drvo, svojom
prirodnom teksturom i toplinom pruza kontrast hladnim metalnim dijelovima,
Cime skulpture dobivaju dozu organskog. Bogatim detaljima, sjajem i oblikom
ovi nas radovi priviaCe da im pridemo blize i pokusamo odgonetnuti ne samo
njihovo znacenje, vec i prijasnju funkciju pojedinih dijelova. Primjecujemo da se
neki sastoje od komada muzickih instrumenata, uvoCavamo frubu, violinu, klarinet
i saksofon. Ostarjeli ili odbaceni muzicki instrumenti dobivaju novi zivot, novi
smisao i novu svrhu. Uzbudenje koje nas obuzima dok ih gledamo usporedivo
je s uzbudenjem djeteta koje otkriva novu igracku. Nadrealisticki prizori koje
pruzaju ovi vjesti sklopovi odusevljavaju mastovitoscu te minucioznom i stru€nom
obradom. Autor nam nudi optimizam, radost stvaranja, veselost napretka,
euforiju otkrica. Inspiriran romanom “80 dana oko svijeta”, on
kreira infrigantan, starinski “Balon™ koji evocira romantiku i avanturistiCki duh.



Interesantno je da balon iznutra svijetli, sto otvara mogucnost njegove upotrebe
kao lampe ililustera, a dno, gdje se inace nalazi kabina, iznenaduje otkricem da
je zapravo rije€ o brodici, koja, ako je objeSena poput lustera, doslovno postaje
leteci brod.

Jedrenjaci, jedrilice i brodovi pojavljuju se kao cesti motivi. Utjelovljuju zelju
za putovanjem i lutanjem te prizivaju pustolovinu izvan vremena i prostora. Oni
postaju duhoviti strojevi koji nas razveseljavaju i zabavljaju te nam dopustaju da
osjetimo djecju radost. Pred nama je slozen, viseslojan rad prepun neobicnih
momenata. lako sve izgleda vrlo kompaktno i funkcionalno, nazalost, ove
kreacije nemaju unutrasnji mehanizam koji ih pokrec¢e. Premda nepomicni, oni
se ipak krecu, zvuk ostaje njihov nevidljiv, ali mo¢an pratilac. Svaki materijal,
svaki spoj i povrsina nose svoju vlastitu rezonancu, koja se na dodir budi. Kad
kovine zveckaju Cuje se rezak ton, koji ostaje u prostoru kao odjek necega iz
davnina. Miris drva i metala koji prozima prostor, budi osjetila, emocije i priziva
sjie¢anja. Ovi radovi mogu biti koristeni u dizajnu interijera, kao ukras, ali i sa
svrhom. “Svetionik” svijetli u tami i moze posluziti kao no¢na lampa. Rad “Tesla”
je, takoder, lampa sastavljena od ostataka plinske svjetilike, podsjec¢ajuci nas
kako su se nekad osvjetljavali prostori. Sadrzi dirljivu, minijaturnu sliku Tesle na plavoj
podlozi. Tajanstveni likovni elementi izazivaju nase Cudenje i divljenje. Znanstvenik
i vizionar Nikola Tesla svojim rukama “zaziva” elektri¢nu energiju i podsjeca nas na
nesagledive mogucnosti prirode koje jos leze neotkrivene i neupotrebliene. Isto
tako, Zoltan Horvat Colos svojim originalnim i razigranim djelima, priziva alternativnu
proslost u koju mozemo zaviriti jedino kroz njegov rad.

Ova djela trepere sofisticirano$cu, dok istovremeno izrazavaju asketsku
strogoc¢u i baroknu veliCanstvenost. Mesing, bronca i bakar, sa svojom lumino-
ZnoS¢u evociraju procese preobrazbe. Staklo, sa svojom prozirnoscu, stvara
svietlosne efekte u kojima reflektirani sjaj djeluje gotovo hipnoticki. U suglasju
metala, drva i stakla, proslosti i buducnosti, sastoji se samosvojna i zavodiljiva
semiotika njegovog izraza. Horvatov inovativni i entuzijasticni pogled na svijet
rastereCuje nas, daje nam slobodu da budemo, postojimo i mastamo, slobodni
od imperativa djelovanja, u prostoru i viemenu gdje bivanje samo po sebi ima
vrijednost.

Lunndrom

Putnici na putovanju oko planete Zemlje nalaze trenutke predaha na
veselim mjesecevim kupalistima. Njihovi dani ispunjeni su galaktickim banketima
U restoranima s pogledom na Saturnove prstenove i privatnim koncertima gdje
umijetna inteligencija komponira simfonije po njihovim raspolozenjima. Vrijeme
im nije ogranic¢eno, jer zahvaljujuci najnovijim medicinskim terapijama, stanice se
regeneriraju brze nego sto stare. Zemlja vise nije pozeljna destinacija, zagadena je
i jadna, pa turisti u hordama stizu na Mjesec. Dolaze da osunCaju svoju gustersku
kozuiplivaju u mlacnim jezerima osvjetlienizviezdama. | dok brzaju prema sliedecoj
orbitalnoj postaji za sobom ostavljaju plasticne vrecice i suncane naocale.

Ove futuristiCke vizije, u tehnici akrila na platnu, Mili¢ docarava kroz vizure
mjeseCevog pejzaza, gdje primamljivi prizori alternativne sadasnjosti/buducnosti
prizivaju misli o godisnjem odmoru na Mjesecu. Gradacijom sivin fonova
majstorski oslikava robusnu povrsinu Mjeseca, a na horizont smjesta vrh/brdo s
kojeg je uocljiva vijugava staza. Ona nas upucuje na to da se na povrsini deSava
kretanje. Cesto je u prvom planu krater ispunjen vodom u kome plutaju igracke
— djecji kamioni, avioni i brodici, ili se pak pojavljuje neka druga surealna sinteza,
primjerice klasicistiCka zenska kamena figura koja “pretvara” mjesecev karater
u fontanu. Radovi su prozeti zaCudnim momentima, pri ¢emu hladne boje |
tonovi, kroz kontroliran, ali ekspresivan potez, konstruirgju sliku punu zanimljivih
likovnih riesenja. Nacin rada otkriva nam predanost i upornost. Dijelovi slika radeni
su mozaicki, doduse kistom, a ne kamencic¢ima, ali vidimo da, u ovom opusu, Mili¢
ostaje vjeran svom likovnom izricaju mozaickin kompozicija. Nadogradujudi ih
sadrzajem koji je zaogrnut konceptualnim paradigmama Cini ih jos intrigantnijim, u
sustini nudeci uz vrhunsko likovno majstorstvo i kritiku drustvene stvarnosti. Ironican i
zabavan, a istovremeno ozbiljan, osvrée se kriticki na pohlepu i potrebu ljudskog
roda da kolonizira i prilagodi svaki kutak svemira sebi. Kritika je to konzumerizma,
ekoloske nebrige i suludog, autodestruktivnog stanja u kojem danas zivimo.
Njegov Mjesec iz buducnosti je groteskno poznat, podsjeca pomalo i na hrvatsku
obalu ljeti; prekriven ostacima plastike, upucuje nas na civilizaciju koja niu svemiru
ne moze pobjeci od vlastitog otpada. Uz ekolosku nebrigu, konzumerizam i
kolonijalizam ovdje nailazimo i na reference o srozavanju ljudskog duha, kojeg
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danas vise zaokupljoju igrackice nego znanost, sareni omoti nego sadrzq.
Srozavanje vrijednosti danasnjeg drustva vidljivo je ne samo kroz umanjivanje
znacaja znanosti (flat-eartheri) vec takoder kroz jacanje fasizma, ekstremizma i
narcizma. Zbog imperativa kapitala prisutno je epidemijsko Sirenje narkomanije
i ovisnosti svih vrsta te regresiranje u primitivnije oblike zajednica. Dok znanost
rapidno napreduje, sviedoCimo paradoksu intelektualne regresije mase, gdje se
kriticko mislienje potiskuje, a centri moci ucvrscuju svoju kontrolu kroz tehnoloski
nadzor. Tehnologija postaje osnovni mehanizam za ekonomsku hegemoniju, pri
cemu se gubi privatnost i sloboda izbora. U sustini, gubi se i sama ljudskost, mi
postajemo objekti u sluzbi povecanja profita elite, robovi u viadavini nadzornog
kapitalizma.” Umjesto pomaganja potrebitima multi-biljunasi planiraju poslovne
poduhvate u cilju povecavanja svog bogatstva i oduzimanja resursa vedini.
Unistavaju planetu zbog sulude gramzivosti, ne nudeci vecini stanovnika nista
svrsishodno.”" Kada bi multi-biljunasi posjedovali normalniji vrijednosni sustav
mogli bi znacajno doprinijeti obnovi naseg planeta, no upitno je mogu i multi-
biljunasi uopce imati zdrav razum. Na ovu dinamiku Mili¢ se satiriCki osvrée, i vrsi
propitivanje svih tekovina 20. stolje¢a, ukljucujucii misije na Mjesec od 1969.-1972.
godine. Jesu li ljudi uopce bili na Mjesecu ili je to farsa?g Sto nam se sve servira kao
istina2 Pritom motiv povrsine Mjeseca postaje podsjetnik na sve ono $to smo unistili
na Zemlji, shvacajuci kako zenit fehnologije ne nudi nuzno i moralni imperativ.

Danas, u svijetu kapitala, otkrivamo kako materija ne oslobada, vec
kondenzira patologiju drustvenih hijerarhija. Sviedocimo spektaklu lazi, nadzora,
fetiSizaciji posjedovanija i dekadenciji intelekta. Mili¢ na virtuozan i duhovit nacin
oslikava apsurde danasnjeg vrijednosnog sustava i poziva nas da se kriticki

Pojam "“nadzorni kapitalizam™ popularizirala je profesorica Shoshana Zuboff u svojoj knjizi
The Age of Surveillance Capitalism (2019), gdje opisuje nacin na koji tehnoloske tvrtke
u svrhu vlastitog profita prikupljaju i koriste osobne podatke korisnika za predvidanja i
manipuliranja njihovim ponasanjem. (op.a.)

Planovi za svemirski turizam ukljuCuju odredenu devastaciju zemaljskih resursa. Lansiranje
raketa ispusta velike koliCine ugliicnog dioksida (CO,) i drugih Stetnih plinova. Jedan
svemirski let moze proizvesti do 100 puta vise CO, po putniku u usporedbi s dugolinijskim
avionskim letom. Ovi zagadivaci ostaju u stratosferi, gdje ih vremenski uvjeti ne mogu
ukloniti, sto moze dovesti do dugorocnih klimatskih promjena. (op.a.)

osvrnemo na vlastite odluke iizbore. Hocemo li i dalje biti drustvo koje glorificira
profit iznad opstanka, ili Eemo prepoznati apsurd pohlepe? Naposlietku, pitanje
nije moze li CovjeCanstvo dosegnuti zvijezde, ve¢ hoce li ga ista drugo osim
vlastitog nihilizma tamo docekati.

@
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[he asteland Lont

Svojim monumentalnim konstrukcijama, reljefima i skulpturama

utjelovljuje svijetove nepoznate buducnosti. Svoj umjetnicki izraz gradi kroz
raznovrsne materijale, od drva, kamena, gipsa i betona do stiropora i ljevane
sinteticke smole, Cesto ih kombinirajuci s elektricnim instalacijoma i metalnim
punilima. Sinteficka smola mu omogucuje preciznu izvedbu i direktnu interakciju
s formom. Tonovi su priguseni, boje minimalizrane i nasa se paznja okrece
obradi materijala. U izradi je vidljiva sklonost kontrastima pri Cemu suprotstavlja
glatke i hrapave teksture, Cime pojacava vizualni i taktiini dojam. Motivi koji ga
zaokupljaju najcesce su u spektru cyberpunk i postapokalipticne ikonografije.

Zaokuplien mogucnostima spajanja ljudskog i tehnoloskog Glibota otvara
niz pitanja iz bio-mehanike, bio-etike i genetskog inzenjeringa. Njegove figure
zarobliene u mehanickim strukturama svjedocCe viziiama integracije covjeka i
tehnoloskin komponenti te istrazuju komplicirani odnos Covjeka i tehnologije.
Prisutni elementi iz prirode, stabla, bilke, ali i sama apstrakina, obla, organska
forma materijala, koja se povremeno javlja, podcrtava kontrast s distopijskom
temom. Linije, sjene, oblici i teksture rastacu se i podsjecaju nas na degradaciju
i raspadanje. Hrdave strukture prizivaju napustene gradove. Sam naziv
izlozbe “The Wasteland Loot” (“Plijen pustosi”) asocira na post-apokaliptiCne
prizore kakve vidamo u wasteland cyberpunk filmografiji.”** Autora tehnoloski
napredak fascinira, ali istovremeno plasi. Sviestan kako je put kojim civilizacija
danas kroCi prepun rizika i opasnosti on materijalizira/sublimira ove strahove u
konkretne radove. To nisu promislianja o dalekoj buducnosti, ve¢ o danasnjim
tehnoloskim i medicinskim inovacijoma. Primjeri integracije ljudskog tijela s
naprednim tfehnologijama dio su suvremene medicine. Koriste se bionicki udovi,
povezani s perifernim i centralnim zivéanim sustavom, neuralni implantati,
tehnologije augmentirane stvarnosti (AR) i senzorne ekstenzije. U fom kontekstu,
Glibota se doftiCe transhumanizma, ideje koja zagovara poboljsanje ljudskih
sposobnosti putem tehnologije. Humanoidi predstavljaju sliedecu fazu evolucije
CovjeCanstva, a franshumana bi¢a intenzivno se razvijaju: kiborzi (Cybernetic
Organisms) odnosno ljudi s bioniCkim udovima, pametnim implantatima
poput pacemakera, zatim genetski unaprijedeni ljudi (Bioenhanced Humans),

nadogradeni genetskom manipulacijom, s vidno poboljsanim fizickim i mentalnim
sposobnostima. Jos radikalniji oblik evolucije bili bi (bifi ¢e) sintezni humanoidi
(Synthetic Humans), bica izradena od sintetickin inovativnih biomaterijala,
ali s mogucnoscu prijenosa ljudske svijesti u digitalni oblik. Napredak u nano i
neurotehnologiji te biomedicinskom inzenjeringu mogao bi omoguciti direktnu
komunikaciju s umjetnom inteligencijom putem neuralnih sucelja. Na koncu,
planiraju se stvoriti nadljudi (Posthumans), bi¢a visoke inteligencije i tjelesne
otpornosti, potencijalno besmrtni. Ovi planovi i projekti u punom su jeku, te je
samo pitanje vremena do ostvarenja. Nadljudi, kreirani genetskim inzenjeringom,
nadopunjeni biomimetickim materijalima predstavljaju sliedece poglavliie nase
civilizacije, u kojem obicni ljudi postaju bioloski inferiornija bica.

Fascinacija ZF zanrom kod Glibote se prosiruje i na svemirska prostranstva. Njegov
rad nadilazi galerijske prostore, ukljucuje edukativne projekte poput Astroparka u
Makarskoj, projekta koji afirmira astronomiju, gdje je kroz sedam javnih skulptura
predstavio planete Suncevog sustava. Tematika svemira za njega postaje moment
oslobodenja u kojem se ogledava njegov istrazivacki elan. Njegovo djelovanje i
umijetnicka praksa smjestaju ga u kontekst umjetnika koji spajaju znanost i vizualnu
umjetnost.

U vremenu kada vjecan zZivot postaje mogucnost, Glibota nas podsjeca
na zakon entropije, nudeci dijalektiku progresa i dekadencije kao neizbjeznu
stvarnost visokotehnolo$kog svijeta. Mo¢ne, impresivne, prisutne i nezaobilazne
njegove nas skulpture fascinirgju i ispunjavaju nas duh udivljenjem i nemirom.
Njegovi radovi otvaraju prostor za refleksiju o suvremenoj civilizaciji, njezinim
temeljimailimitima ekspanzije u erinadzornog kapitalizma. Kriticki promislja tfrenutak
kada civilizacija doseze tehnoloski vrhunac, nakon kojeg neminovno slijedi pad.
Njegovi postapokalipticni pejzazii posthumani entiteti postaju ogledala u kojima
se lomimo, nestajemo i prepoznajemo vlastite strahove od dehumanizirane
sadasnjosti i buducnosti.

lako se cyberpunk i zanr postapokalipse razlikuju kao dva konceptualno razlicita zanra,
njihov spoj, poznat kao postapokalipticna cyberpunk filmografija, ponekad se naziva
cyberpunk wasteland ili post-cyberpunk, gdje visoka tehnologija opstaje unutar propale
civilizacije. (op.a.)
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LINK IN ART

[otan Horvat Colns | Zdraukn Mitic | Vice Glibnta
LUISA RITOSA

Lntemporary science fiction art
el 5562y In the Future Cutapia/dystopia)

This interdisciplinary project has been held annually, bringing together
prominent artists whose works form a cohesive whole around a specific
theme. This year's focus is on contemporary science fiction art, exploring the
visual essence of Zoltan Horvat Colos, Zdravko Milic, and Vice Glibota. These
three artists are deeply connected to the science fiction genre, a genre that
is integral to their broader artistic practice. Zoltan Horvat Colos offers optimism
through retfro-futuristic objects, Zdravko Mili¢ critically reflects on everyday life with
his lunar landscapes, while Vice Glibota presents dark, monumental, cyberpunk
constructions.

Throughout history, science fiction has influenced visual art in various forms,
from Hieronymus Bosch’s fantastical creatures to the surrealism of René Magritte
and Max Ernst. The beginnings can also be fraced back to Romanticism and
Symbolism, with artists such as Henry Fuseli, Odilon Redon, and William Blake,




whose works explored the mysterious, the visionary, and the otherworldly. Futurism
in the early 20™ century, with its celebration of the machine and industry, also
confributed to the formation of the genre, as did Surrealism, recalling the works
of René Magritte, Max Ernst, Remedios Varo, and Leonora Carrington. Literature
played a significant role in shaping sci-fi art, with the works of Mary Shelley, H.
G. Wells and Jules Verne inspiring many visual artists. The period between the
1930's and 1950's is known as the “Golden Age” of science fiction, when comics,
magazines, and film posters became the primary medium for sci-fi art. During
this time, artists such as Chesley Bonestell and Margaret Brundage, the illustrator
of the cult magazine “Weird Tales”, emerged. With the progress of science and
technology, science fiction has become an omnipresent genre inthe 215 century,
with particular growth in retro-fantasy, cyberpunk, and post-apocalyptic fiction.
Today, we live in a dystopian future imagined in the 1980's. We exist on multiple
tracks and levels, torn between two realities — the material and the virtual.
Science is developing exponentially, unlocking unimaginable possibilities, yet
at the same time, we are witnessing the intense destruction of the planet and
the rise of extreme social systems. We wake up in a world where biodiversity is
vanishing, many species have gone extinct, and elephants, figers, and countless
others species are on the brink of disappearance. We are becoming increasingly
aware of the dark side of reality and fear being trapped in this present. Climate
change and the egomania of the insanely rich dominate the headlines daily.
We fear global warming; we fear chaos.

In such a dark scenario, we ask ourselves: Are we living in the future we
once wished for, or have we irrevocably stepped intfo decadence? Can we
even imagine a better world, and what would it look likee These and similar
questions preoccupy the artists presented here, who, through their work, seek to
structure answers or gain a broader perspective on reality and our future.

[oltanforvat (olps| W My Childhond

At the end of the 20" century, the term “steampunk” emerged in science
fiction literature, coined by pioneers K.W. Jeter, James Blaylock, and Tim Powers.
Steampunk quickly evolves info a distinct aesthetic — and perhaps even a
particular ethic — both in literature and other artistic fields. It blends elements
of the Victorian era with futuristic fechnologies, creating alternative historical

visions and unique fusions of past and future. Today, steampunk is a fascinating
subcultural, artistic, and literary movement that continues to gain momentum.

Zoltan Horvat Colos’'s work embodies steampunk aesthetics with
emphasized mechanics, visible gears and pipes, and the fusion of materials
and historical periods. However, he significantly diverges from classic steampunk
by crafting many parts himself, showcasing mastery in at least seven frades,
including turning, welding, and origami. His use of materials like maple wood,
glass, bronze, and brass reflects his commitment to excellence, durability, and
quality, achieving precision and elegance in his work. The contrast between
wood and metal creates an organic balance, while the infricate details invite
closer inspection. Some sculptures incorporate parts of musical instruments like
tfrumpets, violins, and saxophones, giving new life and meaning to old objects.
These creations spark excitement, similar to the joy of a child discovering a new
toy. Inspired by Jules Verne's “Around the World in 80 Days”, Horvat creates a
nostalgic “Balloon” that doubles as a lamp or chandelier, with a boat-like base
that tfransforms it into a flying ship. Sailing ships and boats are recurring motifs,
symbolizing the desire for travel and adventure. The “Lighthouse” doubles as a
night lamp, adding mystery and wonder. Despite their stationary nature, Horvat's
works convey movement through sound, with each material resonating upon
touch. The “Tesla” lamp, made from a gas lantern, features a miniature image
of Nikola Tesla, evoking the potential of nature yet to be discovered.

Horvat's works shimmer with sophistication, combining baroque grandeur
and ascetic strictness. Brass, bronze, and copper, with their luminosity, evoke
fransformation, while glass creates hypnotic light effects. His fusion of metal,
wood, and glass as well as combining past and future are at the heart of his
captivating semiotic expression. Horvat's innovative and enthusiastic view of the
world relieves us, gives us the freedom to be, exist and imagine, free from the
imperative of action, in a space and fime where being has value in itself.

Ldraukn Mitic | Lunndram

In the acrylic-on-canvas technique, Mili¢ presents us with futuristic visions of
the Moon's landscape, where alluring scenes of an alternative present or future
evoke thoughts of a holiday on the Moon. Through a masterful gradation of
grey tones, he paints the Moon's rugged surface, placing a peak or hill on the
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horizon from which a winding path is visible. Often, in the foreground, there is a
crater filled with water, in which children’s toy trucks, planes, and boats float, or
another surreal synthesis appears — for instance, a classical female stone figure
that transforms the crater into a fountain.

His entire body of work is imbued with moments of strange wonders, where
cold colors and tones, through controlled yet expressive brushstrokes, construct
an image full of infricate details. Mili¢ employs a mosaic-like technique, though
executed with a brush rather than small stones. This method reveals the artist’s
dedication and persistence in his craft. In this series, he remains faithful to his
established artistic style of mosaic compositions while enhancing them with @
narrative wrapped in conceptual paradigms that critically examine today’s
social reality. His futuristic Moon is grotesquely familiar, covered with the remnants
of a civilization that cannot escape its own waste, even in space. Alongside
ecological negligence, consumerism, and colonialism, we also encounter
references to the degradation of the human spirit, which today seems more
capftivated by trinkets than by science, by colorful packaging rather than
substance. The decline in societal values is evident not only in the diminishing
significance of science (such as with Flat-earthers) but also in the rise of fascism,
extremism, and narcissism. Mili¢ satirically addresses this dynamic, questioning
all the achievements of the 20" century. Have humans even been to the Moon,
oris it all a farcee What is being fed to us as truth? In this context, the Moon’s
surface serves as a reminder of everything we have destroyed on Earth, making
us realise that the pinnacle of technology does not necessarily offer a moral
imperative.

Today, in the world of capital, we discover that matter does not liberate
but rather condenses the pathology of social hierarchies. We bear witness to a
spectacle of lies, surveillance, the fetishisation of possession, and the decadence
of intellect. With virtuosity and wit, Mili¢ paints the absurdities of today’s value
system. He does not offer an escapist vision but instead invites us to reflect on
our own values and choices. Will we continue to be a society that glorifies profit
above survival, or will we recognize the absurdity of our own greed@e Ultimately,
the question is not whether humanity can reach the stars, but whether anything
other than its own nihilism will be there to greet it.

Jice Glibota] W The lJasteland Lont

Through his monumental constructions, reliefs, and sculptures, Vice
Glibota embodies worlds of an unknown future. He builds his artistic expression
using a diverse range of materials, from wood, stone, plaster, and concrete
to Styrofoam and cast synthetic resins, often combining them with electrical
installations and metal fillers. The synthetic resin allows him precise execution
and direct interaction with form. The tones are subdued, the colors minimalised,
directing our focus to the treatment of materials. His work reveals a tendency
towards conftrasts, juxtaposing smooth and rough textures to enhance the visual
and ftactile impact of his sculptures.

Fascinated by the possibilities of merging the human and the technological,
the artist raises a series of questions in the realms of bio mechanics, bioethics,
and genetic engineering. His figures, trapped within mechanical structures,
reflect visions of human integration with technological components, exploring
the complex relationship between man and machine. Glibota touches on
franshumanism, the idea of enhancing human capabilities through technology,
and explores the fears and concerns associated with it. He delves into the
ethical dilemmas and societal implications of merging humans with advanced
technology, questioning the potential consequences of such evolution. By
examining both the promises and perils of transhumanism, he sheds light on
humanity's pursuit of progress.

Elements of nature that he creates like trees, plants, and abstract organic forms,
highlight a stark contrast to the dystopian theme. Lines, shadows, and shapes
seem to dissolve, reminding us of decay and disintegration. Rusted structures
evoke abandoned cities. The very title of the exhibition, The Wasteland Loot,
conjures post-apocalyptic imagery reminiscent of wasteland cyberpunk
cinematography.* Though technological progress fascinates him, Glibota is also
deeply aware of its dangers, recognizing the dangerous path on which civilization
freads. His works open a space for ontological reflection on contemporary

* Although cyberpunk and the post-apocalyptic genre are conceptually distinct, their
fusion —sometimes referred to as cyberpunk wasteland — explores advanced technology
persisting within a collapsed civilization. (author’s note)
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civilization, its foundations, and the limits of its expansion in the era of surveillance
capitalism. He critically examines the moment when civilization reaches its
technological peak, inevitably followed by decline.

In an age where eternal life is becoming a possibility, Glibota reminds us
of the law of entropy, offering a dialectic of progress and decadence as an
inescapable reality of a high-tech world. Powerful and striking his sculptures both
captivate and unsettle, filling us with a sense of wonder and unease. His post-
apocalyptic landscapes and post-human entities become mirrors in which we
fracture, disappear, and confront our deepest fears of a dehumanized present
and future. e
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Ldravkn MiLic

= Lunndrom
sl ikarstun, instalacije painting, instalLatinns

ik 19,7~ 7.8, 2005,

Zdravko Mili¢
- Lunadrom V
— akril na platnu/acrylic on canvas, 120 x 200 cm, 2020.




Zdravko Mili¢
— Lunadrom |
— akril na platnu/acrylic on canvas, 80 x 80 cm, 2020.

Zdravko Mili¢
— Lunadrom VI
— akril na platnu/acrylic on canvas, 120 x 200 cm, 2021.
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Zdravko Mili¢

— Lunadrom IV
4 — akril na platnu/acrylic on canvas, 120 x 200 cm, 2021.

Zdravko Mili¢
— Restitucija lll/Restitution I
— kombinirana tehnika/combined technique, 43 x 22 x 10 cm. 2008.
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Zdravko Mili¢
— Mjesec/Moon
— kombinirana tehnika/combined technique, 31 x 16,5x 15 cm, 2010.
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Vice Glibota
— Bez naziva/Untitled
— kombinirana tehnika/combined technique, 44 x 65 x 50 cm, 2022.
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roden je u Subotici 1958. godine. Obiteljska
radionica za izradu predmeta od mesinga 2025. godine usla je u 70. godinu
postojanja. Prve radove izradio je u radionici svojih roditelja. Po zavrsetku gimnazije,
Skolovanje je nastavio na Fakultetu fiziCke kulture u Beogradu. Orijentacija u
smjeru primijenjene umijetnosti datira od sredine '90-ih godina. Clan je Udruzenja
primenjenih umetnika Vojvodine.

Samostalne izlozbe:
Sax caffe galerija, Subotica, 2004.
Banja Kanjiza galerija, 20085.
Palaca umjetnosti Budimpesta, 2005.
— U organizaciji Francuskog kulturnog centra u Budimpesti
Galerija Renata, Novi Sad, 2006.
Madarski kulturni centar, Beograd, 2015.
Provansa, Francuska, 2017.

Skupne izlozbe:
Likovni susreti Subotica, Bienale, 2005./2006.
IzZlozba radova primijenjenih umjetnika Vojvodine (Madari)

roden je 1953. godine u Labinu. Srednju Skolu primijenjenih
umijetnosti, odjel grafike, zavrsio je u Splitu 1973. godine. Diplomirao je slikarstvo
na Accademia di Belle Arti u Veneciji, 1977. godine, u klasi prof. Carmela Zottija.
Struéno je usavrsavao mozaik 1988. na Ecole Nationale Supérieure de Beaux — Arts
u Parizu, u klasi prof. Ricarda Licate. Od 1978. - 2006. godine djeluje kao samostalni
umijetnik. Od 2006. radio je kao docent na Akademiji primijenjenin umjetnosti

Sveucilista u Rijeci, a do umirovljenja 2019. godine u zvanju redovitog profesora
predaje na kolegijima Slikarstvo i Mozaik. Clan je HDLU-a Rijeka i HDLU-a Zagreb.
Godine 2018. v izdanju Muzeja suvremene umjetnosti Istre izlazi monografija o
umjetnikovom radu ciji tekst potpisuje Mladen Luci¢. Predstavljoo je Hrvatsku
na mnogobrojnim medunarodnim izlozbama i projektima. Intenzivno izlaze od
pocetka '70-ih godina, a dosad je iziagao na 103 samostalnie izlozbe i sudjelovao
na vise od 700 skupnih izlozbi u zemljii inozemstvu. Dobitnik je 64 nagrade. Sudionik
je velikog broja medunarodnih slikarskih i kiparskih simpozija. Djela mu se nalaze u
muzejima suvremene umjetnosti, gradskim fundusima, muzejima i galerijoma, kao
i U privatnim galerijama i zbirkama u zemlji i inozemstvu.

roden 1988. u Splitu gdje 2008. godine zavrsava srednju
likovnu Skolu Fausta Vranci¢a — smijer kiparstvo. Magistrirao je kiparstvo 2013. godine,
u klasi prof. Stiepana Skoke na Akademiji likovnih umjetnosti u Sirokom Brijegu
Sveucilista u Mostaru. Sudjelovao je u radu kiparske kolonije odrzane na Bracu
2012. godine, a koja je rezultirala izvedbom jedne javne kamene skulpture u
Bolu na Bracu. Sudjelovao je na jubilarnom 50. ZILIK-u gdje je u Centru za pruzanje
usluga u zajednici “Vladimir Nazor” odrzao likovnu radionicu za djecu pod nazivom
“Odiseja u svemiru 2024.”. Sudjelovao je u realizacijiumjetniCkog segmenta projekta
“Astropark Makarska™ — edukacijskog cenfra za djecu i odrasle otvorenog 2017.
godine u sklopu Makarske zvjezdarnice. U sklopu tog projekta realizirao je sedam
javnih skulptura koje predstavljaju nebeska tijela sunCevog sustava: Merkur,
Veneru, Zemlju, Mars, Asteroidni pojas, asteroid Makarska i Kuiperov pojas. Voli
kreirati u razlicitim medijima poput drva, kamena, gipsa, betona, metala i sl.
Trenutno u svom radu koristi kombinaciju tehnika assemblage i upcycle, a formu
gradi koristeci se otpadnim materijalom u svrhu reciklaze. Medij u kojem frenutno
stvara je kombinacija razlicitog otpadnog materijala: metala, drva, elektronickih
komponenti te betona, gipsa i epoxy smola. Sudjelovao na nekoliko skupnih i
samostalnih izlozbi. Clan HDLU-a u Zagrebu i HULU-a Split. Zivi i radi u Makarskoj.
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